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BIOGRAPHIE DESSINEE DE GIORGIO DE CHIRICO

Sur une soixantaine de pages, au
minimum, sera présentée en qua-
dri-chromie, une série d’images
légendées réalisées a partir de la vie
et de I'oeuvre de ce grand peintre

Les mols de ces légendes seront
essentiellement ceux de Giorgio
de Chirico lui-méme, de son f[rere
Savinio el de personnages ayant
partag¢ son aventure artistique,

tels que Breton, Apollinaire.

Cette biographie se développera par
themes el non pas suivant une chro-
nologie de la naissance a la mort.

Elle sera composce alternativement
d’'images non narratives et de scenes
en bandes dessinées qui traiteront
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par exemple de la d'amour avec
Antonia Bolognesi, ainsi que de mes
propres souvenirs.

J'ai “rencontré” 'univers de Giorgio
de Chirico dans la gare de Ferrara
lorsque sentiment jamais éprouvé
auparavant, m'assaillit, sentiment
que je retrouvais quelques années
plus tard devant ses tableaux ¢nig-
matiques.

Depuis j'ai conservé une relation
particuliere et passionnée avec cel
arliste.

Ses perspeclives uniques, sa vision
du monde, ses interrogations me-
taphysiques, me poursuivent au-
jourd'huil encore.
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Giorgio de Chirico, inventeur de
la peinture métaphvsique sous le
signe de la révélation, s'installe
en 1911 a Paris.

Guillaume Apollinaire, fasciné, a
parlir de 1913, présenle l'arliste
dans son cercle d'arlisles et letirés
— Picasso, Derain, Max Jacob,
Braque, Picabia, elc -

el Paul Guillaume.son premier
marchand.

L'onirisme, la dimension prophé-
lique, les subliles incongruilés
el les décalages observés dans
l'oeuvre de Giorgio de Chirico
onl, depuis le début des années
20, des résonnances

immédiales dans le surréalisme
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naissanl, de Magritte et Ernst,
a Picabia el Eluard.

André Breton voil dans l'arliste
le démiurge d'une “mvthologie
moderne” en formaltion (1920)
pour l'accuser ensuile de régres-
sion anli-moderniste a partir

de 1926.



LA MERE LE PERE

“La fonction du pere fut celle de pénétrer la profondeur de l'espace dans

“Sa personne occupail enlierement la porle de I'avenir el comment réussis- un sens concret, le fils comme l'artiste rétablit 1'utilisation de la perspective
sail-elle si pelile de laille a parailre si grande” profonde et l'utilisa avec un sens evocatif et poétique.”
- Savinio - Caslelfranco
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GIORGIO DE CHIRICO

Nait a Volos, capitale de Tessalie, un
jour caniculaire de juillet 1888 de
Gemma Cervetli et de l'ingénieur
Evaristo originaire de Palerme.

Le meme jour, a Turin Nielzche
devient fou.
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“A la mort de papa, survenue lors d'un printemps chaud, nous partimes vers
Monaco”

- Savinio




“Le deslin, ce deslin qui jusqu'a maintenant
m’a contraint d’aller parmi les gens...”
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HISTOIRE DES TAPIS
TURQUES
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POUR BIEN DESSINER

“Avanl toul, un arliste pour bien
dessiner un oeil, un nez, une
bouche, doit avoir les oulils né-
cessaires: un crayon bien aiguisé,
du bon papier et une gomme de
la marque “Elefante™

“Il voudrail mieux que nos génies
modernes apprennenl a aiguiser
leur lapis pour tenter de dessiner
comme il faul un oeil, un nez, une
bouche ou une oreille”




LES DEUX DIOSGURES

Giorgio se dirige vers la peinture el
Alberto vers la musique.

“Initiateurs mais pas instigateurs du
surréalisme, fils de la méme mere
et du méme pere, freres dans I'esprit
et dans la chair.” LT 2 g
- Savinio _

“A Monaco on restait tout les deux
seuls avee notre maman”™.
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L'INSPIRATION JUMELLE

“Mystérieuse et indéfinie, une connivence
plus que [raternelle, quasi charnelle et
infiniment profonde”, consolidée par la
mere “la terrible Baronne™ créatrice des
Dioscures dans tous les sens; mais, a eux
aussi, comme a tous les freres, ca leur
arrive de ne pas se supporter et d'entrer
en compétition. En particulier quand les
pensées et les images de 1'un commencent
ou finissent celles de 'autre.”

- Nino Franck

24




La o oe son frire

De Chirico raconte les derniers
jours de son f[rere:
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«Je senlis comme le besoin
d’aller mr’asseoir pres de lui, de
rompre celle élrange pudeur qui
nous empéchail toute confession
sincere, tout exteriorisation des
senlimenls, je senlis le besoin
de mrassoir a colé de lui et de
lui dire beaucoup de choses: de
parler avec lui de nolre maman,
d’évoquer tanls de souvenirs de
nolre vie passée el enfin me vint
a l'espril son magnifique conte au
litre Ma mere ne me comprend
pas., du livre Casa la Vilta, dans
lequel il raccontle avoir retrouvé
nolre mere mortle el métaphysi-
quement transformée.

Je pensais au passage final de ce
récil extraordinaire qui dit ainsi:

(..)»
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DANS UN RECIT PE SON FRERE ALBERTO "NIVASIO DOLCEMARE"
LA MERE JOUE LE ROLE P'UNE POLLE.
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“Me voila militaire, je pars pour Ferrare™
Giorgio part comme soldat d'infanterie du 27eme régiment.

Poussés par la méme impulsion qui avaitl poussé Apollinaire
a s'enrdler dans I'armée francaise mon frere et moi partimes.
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FERRARE :
VILLE DES SURPRISES

“Je regarde Ferrare, la Dbelle
Ferrare comme une Arianne
endormie sous le soleil qui décline
“Son aspect, une des plus belles
villes d’Italie, m’avait frappé mais
encore plus son coté métaphy-
sique,sur lequel je travaillais alors,
certains intérieurs, cerlaines
vilrines, certaines bouliques,
cerlaines habilalions...”
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MAE KLINGEER

“*Mais surtoul je fus frappé par une jeunne fille, Antonia Bolognesi»

Chere bambinona, tu es toujours le méme ange que que je devinais
le premier jour que je te vis»
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LE PEINTRE ET ANTONIA BOLOGNESI

L'histoire d’amour entre ces deux
jeunes gens, avec un projet de
mariage (qui ne se rcalisera pas),
émergent aussi des nouvelles infor-
mations sur la vie professionelle de
De Chirico dans l'apres-guerre.

Connaissance sur le plan personnel
el aussi sur celui artistique el profes-
sionel: “un regard diflérent, celui sur
les coulisses d'un rapport sentimen-
tal jusqu’a maintenant complétement
Inconnu’.

“Le grand zele au  travail pour
conquérir les conditions nécessaires
pour réaliser le réve de sa vie partagé
avec la petite amie el sa propre
confiance envers l'appel du destin’-
Paolo Piccozza

Dans le débarras d'un appartement,
dans une commode de style empire
fut trouvé un pelit paquet emballé
dans du papier de sole désormais
Jauni, il contenait pres de cent lettres
¢crites par Giorgio de Chirico a
Antonia Bolognesi.

Un voile étail tombé sur un secret
avanlt duré cent ans.
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Ala fin de la guerre, il rejoint sa mere et son frere & Rome,
la correspondance Giorgio-Antonia commence.
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LE PORTRAIT: ALCESTE

“Liexposilion se passe lres bien:
ton portrail est tres admiré: je lai
intitulé Alceste.”

Comme pour une sorte d’ironique
jeu du destin, de Chirico, qui a son
aimée ne laissa méme pas un dessin,
la représenta pourtant dans un por-
trait, exposé pour la premiere fois
le 1er février 1919 a la Maison d’art
Bragaglia, tableau déja bien connu
dans la bibliographie de de Chirico,
mais dont I'identité du modele n'était
pas connue, el que le pictor optimus
intitula ‘Alceste’, en référence a la
célebre héroine euripidéenne qui
s'immola pour 'aimé Admete et qui,
comme récompense pour sa délité,
fut ramenée de I'lades par Hercule.

Le succes
plutol médiocre. “Un seul tableau
fut vendu : le seul qui n’étail pas
métaphysique, le portrait d’une
jeune fille, I'acheteur était le pro-

de l'exposilion ful

fesseur Angelo Signorelli, qui,
prudemment, achela le tableau le
moins métaphysique de mon ex-
position. Le professeur Signorel-
li est le premier italien qui m’ail
acheté un tableau en Italie.”
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Les conditions économiques du
peintre sont loin de convaincre le
pere d’Antonia a lui accorder la main
de sa lle, Giorgio écrit: “Les choses
ne vonl pas comme je l'espérais,
je mai pas eu la réponse que j'at-
tendais de mon marchand.”

Pour résoudre les problemes écono-
miques de Giorgio, Antonia essaye
de s‘allier avec sa mere lui envoyant
une letire, mais sans succes, bien
au contraire, elle irrite de Chirico
qui écrit: “Tu ne m’as pas rendu
la un bon service, tu mr’as créé
des ennuis, nolre union n'est plus
possible.”

“Celle nuil jai fail un mauvais
réve: jai révé que j'étais allé a
Ferrare, chez toi, sans Uy trouver:
ta mere et Marie me disaienl que
tu étais partie le malin pour la
lecon de piano, el jallendais avec
impalience dans la salle a manger,
il était 1oh du soir a la pendule,
je me réveillais anxieux de ne pas
Uavoir vu...”
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Le désir d'union avec Antonia
s'é¢loigne de plus en plus, et s'in-
terrompt completement lorsque, a
I'improviste, une lettre de son pere
revendique une solide garantie ¢co-
nomique.

Giuseppe Bolognesi. le pere, écrit:

“Nous ne vous opposerons aucune
difficulté si vous démontrez claire-
ment que votre position est suflisa-
ment solide pour former une famille.”
Et aux amis “cest un peintre, il n'est
bon qu'a peindre des tableaux.”
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“Un jour moi ausSijjé deviendrai un
homme_deé marbre, ari veufl sur

e . N
le_sarcophagc élrusque, ce jour lagh
meres. cmbrassez mois_dans votre

grande embrassadeé. de"pierre.”
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Antonia abandonnée comme
Arianne, cherchera inutilement de
conlacter Giorgio partoul dans le
monde suilvant sa carriere et reslera
toujours fidele a son réve jusqu'a

la fin.

La relation continue mais elle s’es-
souflle, comme le prédit un réve que
fait le peintre.

“J'embrasse tes belles peliles
mains, je suis el je serai loujours
a toi.”

On peul seulement imaginer 'amere déception
et I'orgeulil bless¢ du peintre.
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Raissa Gurievich, danseuse, archéo-
logue a ét¢ la premiere épouse de
Giorgio de Chirico. Pour elle, il a concu
les costumes de l'opéra Morte di Niobe
avec la musique de Savinio.

Raissa est issue d'une riche famille
juive qui a fui la Russie en Europe
apres la Révolution. Ensemble, ils sont
allés vivre a Paris.
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[Lamour commun pour l'archc¢ologie
a poussé Raissa a étudier, Georges
a créer des ocuvres inspirées du
monde classique.

52




derniere femme
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LA PENSEE DE NIETZSCHE
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“Duranl un vovage que je fis a
Rome en octobre apres avoir lu les
ocuvres de IFriedrich Nietzsche., je
réalisai qu’il y a un grand nombre
de choses élranges, inconnues,
solitaires, qui pouvaienlt ¢élre
traduites en peinture. Je rééchis
longlemps. Je commencai alors a
avoir les premieres révélations.”
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EL.QUOD AMABO NISI Q0D AENIGMA BST?

“La nouveaulé de ce pocele est
la réverie inniment mystérieuse
el solitaire d'un apres-midi
d’automne lorsque le temps esl
clair et les ombres plus longues

que pendanl I'élé parce que le
soleil commence a étre plus bas.
Je cherchais a exprimer ce
senlimenl  puissantl  découverl
dans les oeuvres de Nietzsche.»




“Il faut découvrir le démon dans
chaque chose... il faut découvrir
I'oeil dans chaque chose... Nous
sommes des exploraleurs préls
pour d’aulres départs.”

“Par une belle journée d’automne,
j'élais assis sur un banc au centre
de la place Santa Croce a
Florence... Le soleil d’automne,
chaud et fort, éclairait la statue de
ante el la facade de I'église. J'eus
I'impression, alors, de regarder
ces choses pour la premiere fois,
el la composition du tableau s’est
révélée aux veux de mon esprit
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APOLLINAIRE

“Li¢trangeté des énigmes classiques
que monsieur de Chirico nous
propose échappe a la plupart d'entre
nous. it a travers les moyens les plus
modernes: la surprise a laquelle le
peintre fait recours pour peindre
le caractere plus fatal des choses
modernes.” - Apollinaire

Arrivés a Paris en 1911, les freres
de Chirico (Giorgio et Alberto, ce
dernier adoptant le nom de Savinio)
ne tardent pas a intégrer le groupe

de peintres et de poeles qui se forme
autour de Guillaume Apollinaire et
de sa revue Les soirées de Paris.
Pour les deux [reres qui s’identient
aux Dioscures Castor et Pollux (ils
sont originaires de Volos en essalie,
d’ou, en quéte de la Toison dor, est
parti I'Argos), Apollinaire devient le
moderne Orphée (le poete antlique
avail été le guide des Argonaules).

Le pocete a lui-méme contribu¢ a son

63

identication a I'tllustration d’Orphée.
A Paris, les surréalistes mettent avec
enthousiasme  de Chirico parmi
leurs guides, leur exaltation est a la
mesure de leur surprise et de leur
émotion.

Plus tard de Chirico confessera qu’il
n‘avail pas été dupe de 'admiration
débordante du groupe.
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Arrivés a Paris en 1911, les [reres
de Chirico (Giorgio et Alberto, ce
dernier adoptant le nom de Savinio)
ne tardent pas a intégrer le groupe
de peintres et de poetes qui se forme
autour de Guillaume Apollinaire et
de sa revue Les soirées de Paris.

“Quand ils on vu mes tableaux, ils
onl voulu me refaire le coup du
Douanier Rousseau: le peinlre
génial mais naif que Breton prend
sous son aile. Pendant quelque
mois, j'ai marché... On se retrou-
vail chez Apollinaire le samedi de
cing a huil. Il y avail la Brancusi,
Derain, qui nouvrail jamais la
bouche, et Max Jacob, qui parlait
tout le temps. Aux murs, il y avail
des Picasso, des Marie Laurencin,
des cubistes. Plus tard, Apolli-
naire a ajoulé deux ou trois de
mes lableaux, dont le portrait que
j avais fait de lui.”
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PORTRAIT PREMONITOIRE

Apollinaire mourul le jour de I'ar-
mistice, avoir combalttu pour la
France fal pour lui un geste
inulile mais, méme s’il avait
vécul devenant citoven francais,
avec lous ses papiers en regle, la
Légion d’Honneur et la répula-
tion de I'ex combaltant, ca aurail
¢élé aussi inullile, parce que étre
né a Rome, de mere polonnaise et
de pere italien, avoir vécu un peu
dans la Principauté de Monaco,
un peu en Allemagne el puis en
France, cela, dis-je, serail resté el
nul nmaurait pu lI'eacer.

C’est Apollinaire, Apollinaire le
revenant; c¢’est I'ami poete qui me
défendit en terre élrangere et que
je ne reverrai plus jamais. \
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LE DUEL MORTEL

Mais 1l est certain que l'origine des
malentendus critiques sur de Chiri-
co remonte bien plus tot, comme on
I'a déja noté, c'est-a-dire a la rupture
entre l'artiste et Breton, qui a eu lieu
entre la fin de 1925 et 1926. Chirico,
on l'a vu, un anatheme d’une puis-
sance énorme, qui a la fois média-
tiquement et grace au réseau gran-
diose de liens internationaux de
Breton, parvient a créer un préjugé
irrationnel dont lartiste ne pour-
ra pas se libérer, et contre lequel i1l
combaltit a ¢galité le sien avec les
movyens de l'intelligence et de T'iro-
nie caustique appliqués a son travail
artistique, renversant les termes du
préjugé par paradoxe, au mépris de
la vulgaire stupidité de la condamna-
tion paradoxale.

- Fabio Benzi
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<\ A LEPOQUE OU LA PEINTURE SURREALISTE
T = ETAIT A LA CHERCHE D'ELLE-MEME,
(( . CE TABLEAU IMMERGE DANS LA VISION

- "SECONDE" A EXERCE SUR MES AMIS

ET MOI UN ASCENPANT LUNIQLE.

POUR MOI, PEVANT LE "CERVEAL
DE LENFANT" ON EST EN FACE DU
COELUR PE LA REVELATION PE LA
MAGIE. MAIS IL EST FINIS EN 1917
PARCE QU'IL PEVINT LE FAUS-
SAIRE DE LUI-MEME!




ILY ADES HOMMES QUI
OSENT PARLER

DE UAMOUR QUAND DEJA ILS
N'AIMENT PLUS

Dans la période d'activité de sa jeu-
nesse, cest a dire de 1908 jusqua
plus ou moins 1924, Giorgio de Chi-
rico ne reproduisit jamais une seule
de ses compositions, ni a Milan, ni a
Paris, ni a Ferrara, ni a Rome.

(esl apres son retour a Paris que cel
usage commence.

Qu’est-ce qui étail arrivé?
L’histoire est connue: il y a les ta-
bleaux qu’il avait laiss¢ a Paris quand
il parlit en 1915, il v a leur fortune
avec les surrcalistes, 11 v a la mé-
prise entretenue (injustement) par
ces derniers, au temps de son retour,
pour sa nouvelle maniere.

/0

C’est I'époque du passage connu
de DBreton dans lequel 1'écrivain
condamne I'habitude de de Chirico
de refaire les sujets de la premiere
période et dans lequel et avec un ton
d’anatheme, il le dénil un faussaire,
méme un escroc. Il recopiait les
ocuvres de son autre lui-méme, une
sorte d’éxorcisme ingénu...”

“Si encore 1l chercait a retrouver I'il-
lusion de son génie perdu, mais en
faisanl de laborieuses copies de ses
toiles anciennes, il na qu'une ambi-
tion: vendre ainsi son tableau deux
fois.”

De Chirico rétorquait quil préférait
ses propres faux a ceux d'imitateurs
moins doués.

J'Al ASSISTE A CETTE TRISTE SCENE: PE CHIRICO QU
ESSAYAIT DE REPROPUIRE, PDE SA PUISSANTE MAIN
P'AUJOURP'HUI UN DE SES VIEUX TABLEAUX, NON PAS
POUR CHERCHER UNE ILLUSION OU UNE PESILLUSION
QUI AURAIT PU ETRE EMOUVANTES MAIS PARCE QLUE
TRANSFORMANT SON ASPECT EXTERIELR IL ESPERAIT
AINS| VENDRE PEUX FOIS LE MEME TABLEAL.
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“On gardera intacte lI'étrange espoir
que nous ont donné ses premieres
ocuvres... Et justement la, on est
aussl certains, de I'heure prévue pour
I'arrivée de ce train, de cette heure
qui ne peut tarder, entre ces arcades”
- André Breton
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Avec quelques “surréalistes™ M.
André Breton avail achelé au
lendemain de la guerre, dans
une venle aux encheres, pour
une modique somme, un certain
nombre des tableaux que javais
laissés dans un petlit atelier de
Montparnasse quand., en 19I5,
javais quillé Paris pour I'ltalie.

Pour récuperer l'argent des
lermes que je n’élais pas parvenu
a lui paver au cours de la periode
de guerre, le propriétaire avail
vendu mes lableaux el queques

“”g

meubles qui élaint resté la: M.
Breton el ses acolyles espéraient
que je serais resté en Italie, que
je serais mort a la guerre, que
de toule facon je ne reparaitrais
plus sur les bords de la Seine et
qu’ainsi ils pourraient tranquille-
ment, el discretament, se procurer
lous mes tableaux se trouvanl a
Paris, car, par la suile, en plus de
ceux mis aux encheres par le pro-
pri¢taire de mon atelier, les sur-
réalistes achelerent de mes loiles
a d’aulres personnes, sourtoul a
Paul Guillaume, I'ami passionné

/6

de Derain, qui leur vendil stupi-
dement quelques peintures que je
lui avais cédées moi méme entre
1913 el 1915. Les surréalistes es-
péraienl ainsi monopoliser mes
peintures métaphvisiques qu’ils
qualifient naturellement de sur-
réalistes, el, a force de publicité, a
coups d arlicles el grace a toul un
blufl’ habilement organisé, refaire
ce quavant eux d’autres marchand
avaient fait avec (Cézanne, avec
Van Gogh, avec Gauguin, avec le
Douanier Rousseau el avee Mo-
digliani, dit “Modi™ bref, pour
parler clair: vendre mes tableaux
a des prix tres élevés et se faire
pas mal d’argent faire pas mal

d’argent.
7 de GI&M'co
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«ET ALORS JE VOIS EN BAS CHEZ LA CONCIERGE CES TABLEAUX EMPILES, PAS DE LA PERIOPE METAPHISIQUE,
MAIS PE LA PERIOPE PRECEPENTE, PE LAPERIOPE PES PIAZZE, CETTE PERIOPE QUI AUJOURP'HUI EST LA PLUS
CHERE. IL ¥ EN AVAIT UNE VINGTAINE. LA CONCIERGE VOULAIT LES VENPRE AU MARCHE AUX PUCES>.

ONCIERGE

LE POBTE UNGARETTI, DANS SA BIOGRAPHIE:! ]
\\

Y.

CE SONT LES TABLEAUX
PE MON AMI

b

JE LES RAMENE
PANS MA CHAMBRE

P'ACCORP

DANS LE MEME GROS BATIMENT DE RUE CAMPAGNE
PREMIERE, Ol J'ABITAIS AUSSI, DE CHIRICO AVAIT SON
ATELIER QU'IL AVAIT ABANPONNE PLEIN DE TOILES,
PARCEQU'IL ETAIT PARTI A LA GLERRE VERS L'ITALIE...
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J'ECRIS A PE CHIRICO ET IL ME REPONP "GARPE-LES."
ET JE PIS NON, "JE NE PELIX PAS
LES GARDER, JﬁLES VENDS,

VERRAI CE au'{: M'EN PONNE".

|
DE CHIRICO - ETAIT ALORS
VRAIMENT PAUVRE,
"ET JE T'ENVERRAI LE FRIC QU'ILS i
ME DONNERONT ET JE LES Al VENPUS|" :

’.
.ﬁ,mfmwl 9,4.0'(,?00 0 de Chivieo, qui
vt de Lo privtiee mitaphyique,
st smdoil o X ' holdd avee cou cac der
uwelles cle pomme ole Totre g’ i
;mgiaifmfce da. ot muvee e

oléjeumer .

TR

LM i )

Tl

BRETON ET LES GENS QUI LES ACHETERENT PEVINRENT
RICHES AVEC CES TABLEAUX. CE SONT CES TABLEALX
QUI SONT AUJOURP'HUI PRESQUE TOUS EN AMERIQUE

- "

= ,-_
— . "
-

T RLAT

80 81



SIC EST
ET ERIT

JUSTITIAf—7
MUNDI ! 77
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La priere est adressée a Dieu, les
inveclives aux modernistes el aux
critiques.

“*Mon Dieu, failes que je per-
fectionne de plus en plus mon
métier de peintre. Failes mon
Dieu qu’au travers de la peinture
jusqu’a mon dernier jour je fasse
de grands progres. Donnezmoi,
mon Dieu, encore I'intelligence,
el la force, la santé., la volonté
pour que je puisse améliorer
mes mélanges el mon huile hé-
moplastique.

Qu’ils puissent toujours m’aider,
qu’ils puissent donner a la
maliere de ma peinture toujours
plus de splendeur et fluidité, en
bref mon Dieu, aidez-moi et ins-
pirez-moi avant tout a résoudre
les problemes malériaux de mon
lravail de peinlre, que je puisse
donner a nouveau a la peinture

83

le lustre que depuis presqu’un
siccle elle a perdu, aidez-moi,
mon Dieu, a redonner ce lustre
en réglanl en peinture les
problemes matériaux, parce que
pour les problemes métaphy-
siques el spirituels maintenant
on a les critiques et les intellec-
tuels qui v pensentl.”



“Ma main droite esl réaliste, ma
main gauche est métaphvsique.”

Breton, on le sait, é¢tait un moraliste,
souvent envahi par des ferveurs ri-
goureuses qui frisaient le

fanatisme, et ce quil écrit, a ce
propos, sur de Chirico ne doil pas
toujours étre pris au pied de la lettre.
Au contraire.

En el je n'exclurais pas que justement
dans ces années la et dans cette cir-
constance de Chirico s'abandonnait
inconsciemment a une recherche
d’illusion et de désillusion: surtout
peul-étre de désillusion.

Parce que de Chirico était ainsi
fait: il crovait, ou il faisait croire, de
s’aimer beaucoup alors que, profon-
dément, dans sa conscience, 1l ne
sTaimait pas, il crovait, ou 1l faisail
croire, de ne pas sentir la fracture
qui divisait son ame de peintre,
mais, au fond, il en sourait.
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Il pouvait bien dire, dans les moments
de bonne humeur, que sa main
gauche était métaphysique et sa
main droite réaliste. Il ne pouvait pas
s'en lirer avec une plaisanterie et il
se gardait bien de dire ce qull avait
sur le coeur et pas dans les mains.
Méme cet élement de dissidence et
cette recherched’illusion et de désil-
lusion doivent sans doule étreéva-
luées en considérant ce penchant
a recopier les oeuvres de “lautre
soi-méme”  un penchant auquel
on attribue seulement une raison
pratique et la valeur négative de la
tromperie. C’élait, au contraire, ou du
moins c¢tait aussi une sorte d’exor-
cisme, plutdol ingenu (en réference
au puer, I'enfant) contre la fracture
(ou méme la schizophrénie?) dans la
tentative d'une illusoire, et toujours
décevanle, unification.
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Dans la période dactivité de sa ——— e R SR
jeunesse, cesl a dire de 1908 jusqu'a
plus ou moins 1924, Giorgio

de Chirico ne reproduisil jamais une
seule de ses compositions, ni a Milan,
ni a Paris, ni a Ferrara, ni a Rome.

(Cesl apres son retour a Paris que cel
usage commence.

LE TROIS MOINS UNE MINUTE,

. . s -
Qu’esl-ce qui élail arrivé? L'HEURE PE PANIQUE

L’histoire est connue: il y a les
tableaux qu’il avait laissé a Paris
quand 1l partit en 1915, 1l v a leur
fortune avec les surréalistes, il v a
la méprise entretenue (injustement)
par ces derniers, au temps de son
relour, pour sa nouvelle maniere.
Cest I'époque du passage connu
de DBreton dans lequel Il'écrivain
condamne I'habilude de Chirico
de refaire les sujels de la premiere 45 PLACES P'ITALIE
période et dans lequel et avec un ton 2% TROLBARCOLES

s \ . ;. . 19 HECTOR ET ANPROMAQUE
d’anatheme, il le dénit un faussaire,

A 18 MUSES PERANGEANTES...
meéme un escroc.

- Briganti
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RELATION AVEC LES CRITIQUES,

LONGHI.
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Poussé par sa main de machiniste cruel,
I'humanité horriblement mutilée et
inexorablement mannequine, équipée au mieux
comme un mélancolique cul-de-jatte, apparait
entre de grands grincements et clameurs sur de
vastes scénes désertes, observées par de lourdes
grosses boites remplies de chaleur et d'obscurité.
Ici I'homo orthopedicus égrenne d'une voix de
poulie sa part impossible aux statues déshéritées
da la Gréce antique. Sous 1'émeraude trouble du
ciel, qui se prétend méditerranéen, les mythes
grecs décapités présentent leurs comptes aux
statues de Cavour: les civilisations retentissent,
les cheminées des ateliers s'allient avec les masu es”

médiévales, alors que Pirelli et Borso d'Este se ./
comprennent au premier regard de leur unique @
W

i

7 {

2 S
Z
)

oeil artificiel. \
Roberto Longhi, Au Dieu orthopédique, Il -
Tempo,

22 Février 1919




a Revenu a Rome je recommencai

u"/ mon lravail. Je peignis en celle
période plusieures oeuvres im-

portanltes parmi lesquelles un

auloportrait avec un chapeau et
un costume de 1600.

Le costume el le chapeau me
farent prétés par le Tealro
dell’Opera: l'autoportrait je l'ai
conservé dans ma collection
privée parce que je le considere
comme une des meilleures /
peintures que j'ai jamais réalisé. e
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LA VISION ONIRIQUE
DU XXEME SIECLE

Revenu en Italie de Chirico a un changement impressionant: la couleur,
et encore une fois la technique relative, la dimension du réve. Larme
secréte qu’il utilise est Schopenhauer, 'optique et la physiologie de la
vision. Sur cette base se justifie sa polémique contre les impressionistes,
en particulier Cézanne, qu’il voit comme de simples “enregistreurs
de rétine” parce que I'impressionisme, sur la ligne de Isaac Newton,
suppose une force active, les couleurs, et une passive, la rétine.

Durant 'année 1925 s’établit la méme distance entre de Chirico et les
“sensasionnistes de 'inconscient”, et ceux de la rétine, les impressio-
nistes. La matiére des classiques et I'optique physiologique limitent le
domaine choisi: 'état métaphysique se produit comme un réve dans
la forme de la couleur. La théorie des couleurs, la division du spectre,
etc. rencontrent les yeux, l'esprit, la mémoire de 'observateur, son état
d’“acteur” de la connaissance. C’est durant cette période de la peinture
de de Chirico que nait la couleur fantastique en tant que “couleur ima-
ginaire”. Son emplacement est perché entre conscience, sommeil, éveil;
dans le choc des sens, réel mais pas authentique, créé par la vision
onirique.

De Sanna “Forme comme qualité de la couleur”.

94




VIE QUOTIDIENNE A ROME

Visite de la maison, de I'atelier
de Piazza di Spagna et du Cafe
Greco.

«Et puis il y a via Condolli avec
le Caflé Greco qu’ils voudraient
fermer sans aucun doule pour en
faire un bar américain avec des
bas-reliefs abstraits et meubles
cubistes. Par chance il v eul une
levée de Dboucliers conlre ce
sacrilege, une levée de boucliers a
laquelle jai parlicipé avec ardeur
cl, au moins pour le moment le
Café Greco est sauvé. C’est la que
vers midi Georges se dirige pour
commander un apérilif, un Punl
el Mes servi avec peu de glacons.»
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Dans ma maison de Piazza di
Spagne j'ai méme un magnifique
alelier, qui est au cinquicme étage.
De la lerrasse de mon alelier je
vois souvent de splendides spec-
lacles célesles, des ciels purs el
des ciels brumeux, des couchers
de soleils enflammeés, des nuils de
lune el des effels nocturnes avec
les nuages entourés de jaune
clair, comme dans certaines
marines des maitres hollandais et
flamands.

Je suis loujours prét, crayons el
pinceaux en main pour noler ra-
pidement ces spectacles de la
nalure. Corot disait: “La nature

c’est le meilleur maitre.”
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ISABELLA PAKSWER ET GIORGIO PE CHIRIC
SE CONNURENT A PARIS DANS LES ANNEES 30.
ELLE, REFUGIEE RUSSE, TRAVAILLAIT DANS

LN IMPORTANT ATELIER DE MOPE.

LUI ETAIT MARIE A RAISSA GURIEVICH.

ILS SE SONT RENCONTRES LA PREMIERE FOIS
A LA COUPOLE

ET CE FUT TOUT PE SUITE LE COUP DE FOUPRE,
MEME QUELQUE CHOSE PE PLUS,

IL PASSERENT LE RESTE PE LEUR VIE ENSEMBLE.
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Le 20 novembre 1978

Giorgio de Chirico s’éteint a Rome.
Sa dépouille repose dans I'église
de San Francesco a Ripa Grande.

Dans la chapelle voisine, la bien-
heureuse Ludovica Albertoni,
oeuvre de Gian Lorenzo Bernini,
est en exlase!
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“Giorgio de Chirico est le dernier pelil-fils de Jupiler: avec lui se
lermine la dynastie de la mythologie grecque.” - R. Carrieri 1938
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